Over de kantate.....
Kantate "Lobe den Herren",


BWV 137, Johann Sebastian Bach

Door Hein Hof.

Dames en heren, jongens en meisjes.

Het is onduidelijk, welke kantate Bach heeft gecomponeerd voor de twaalfde zondag na Trinitas, het feest van de Heilige Drieëenheid. Het zou kantate 137 kunnen zijn, die U straks gaat beluisteren, maar ook bijvoorbeeld kantate 117 "Sei Lob und Ehr dem höchsten Gut" en kantate 192 "Nun danket alle Gott' zouden hiervoor in aanmerking kunnen komen. 

Van geen van deze kantates is bekend, voor welke zondag in het kerkelijk jaar ze gecomponeerd zijn. Wel kan men uit de vorm van de aria's afleiden, dat ze na 1723 zijn ontstaan, toen Bach als Thomascantor in Leipzig werkte. Verder maakt de tekst, waarin God's majesteit centraal staat, deze kantates zeer geschikt voor uitvoering op de twaalfde zondag na Trinitatis.

Opvallend in de kantate van vanavond is het ontbreken van recitatieven, die we wel in alle andere Leipziger kantates aantreffen. In plaats hiervan kiest Bach voor de koraalvariatievorm, waarin alle kantatedelen op één zelfde koraalmelodie zijn gebaseerd. Deze vorm paste hij al eens eerder toe in de kantates die hij componeerde tussen 1705 en 1708. 

In alle delen van kantate 137, die qua tekst gebaseerd is op de vijf strofen van het koraal, is de koraalmelodie te horen. In het feestelijke openingskoor klinkt zij in de sopraan en gaat vergezeld van een fugatisch uitgewerkt thema in de overige stemmen. Dit betekent dat de stemmen na elkaar inzetten met hetzelfde motief. Bij de tekst "Kommt zu Hauf, Psalter und Harfen" ("Komt te samen, psalterium en harpen") laat Bach dit thema achterwege en ondersteunt hij de koraalmelodie met volle akkoorden. 


In het tweede deel klinkt de koraalmelodie licht versierd in de altstem en wordt zij omlijst met een prachtige virtuoze tegenstem in de viool. Bach werkt deze aria later uit als orgeltrio op de tekst "Kommst du nun, Jesu, vom Himmel herunter". 

Het derde deel is een duet tussen sopraan en bas. Hier klinken de eerste paar noten van de koraalmelodie in de zangstemmen. Ook is melodisch materiaal uit het koraal in de beide hobo's te horen. 

In het vierde deel klinkt het koraal in de trompet in de jubelende toonsoort van C groot, wat tot een verrassende combinatie van samenklanken leidt met het a klein van de tenorstem. 

ln het slotdeel voegen alle zangstemmen en instrumenten zich samen. Als kroon op het geheel horen we daarbij drie zelfstandig uitgewerkte trompetpartijen, die men als symbool van de Heilige Drieëenheid zou kunnen interpreteren. 

Omdat Bach in zijn koraalharmonisaties de trompet meestal met de zangstem mee laat spelen, vallen deze zelfstandige trompetpartijen extra op.

Tenslotte: in deze kantate valt de speciale behandeling van de koraalmelodie op. Bach is er in het derde deel het meest vrij, het meest persoonlijk mee omgegaan. Misschien heeft de tekst van de derde strofe, waarin God's menselijke kant wordt benadrukt, hem hiertoe geïnspireerd. De koraalmelodie is in de delen 1 en 5 onveranderd, in de delen 2 en 4 iets vrijer behandeld en in het middelste, derde deel het meest vrij.

Ik wens U veel luisterplezier. Mocht u deze inleiding nog eens na willen lezen, dan kunt U deze bij de uitgang meenemen.

